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Praca skima problematiku kratkej prozy z malo prebadaného zorného uhla: vSima si
latinskoamericky region a poviedkovu tvorbu autoriek druhej polovice 20. storocia, ktoré
literarna histéria marginalizovala. Uvedeny pohlad je ukotveny predovsetkym v interpretéacii
poviedok z antologie ,,Vindictas. Cuentistas latinoamericanas® (2020), nélezite ho vsak
prehlbuje aj uplatnenie literarnohistorického pristupu. Umoziiuje totiz reflektovat’ tento typ
tvorby vo vyvinovom kontexte literatiry pisanej po Spanielsky, zvlast' tej, ktora predstavuje
oficidlny kénon (napr. boom hispanoamerickej literatiiry). Zamerom prace je charakterizovat’
fenomenalitu Zenského pisania, v podobe, v akej ho predstavuje antoldgia, a pokusit’ sa
vymedzit’ jeho poetologické Specifika, a to aj so zretel'om na geograficky a kultirny priestor,

ktory jednotlivé poviedky kreoval.
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UVOD

Ked sa dnes hovori o hispanoamerickej literatire 20. storoCia, Studenti
a bezni Citatelia si ako prvé v momente vybavia celosvetovo zname prozaické diela Gabriela
Garciu Marqueza, Julia Cortdzara, Jorgeho Luisa Borgesa ¢i Maria Vargasa Llosu, ktoré sa
originalitou §tylu a tematiky vymedzili vo vztahu k sudobym literatiram inych regionov
Latinskej Ameriky a Eurdpy. V literarnej tedrii a kritike sa stretdvame s dost’ rozsSirenym
konsenzom povazovat’ dejiny hispanoamerickej literatiry za dlhti a namahavu cestu hl'adania
vlastnej kulturnej identity a sebaurcenia. S tymto tvrdenim uzko suvisi usilie autorov vytvorit
svojbytné poetologické pristupy a presadit’ sa v zapadnom literarnom kanone.

Spanielsky vysokogkolsky profesor a literarny kritik Angel Esteban v tejto savislosti
upozoriuje aj na to, ze uvedena literarna vyhranenost’ a nezavislost’ hispanoamerickej literatary
nespociva v jej iplnom od¢leneni sa od inych eurdpskych a severoamerickych literatur, ale
prave naopak, prieniky medzi jednotlivymi literatirami su Coraz vicsSie vdaka technickému
progresu vo vydavatel'skom a publikacnom svete: ,,Nezavislost' neznamend izolaciu, prave
naopak: je potrebné obohatit’ sa tym, ¢o nas obklopuje bez toho, aby sa stratila idiosynkrazia“
(2003, s. 39)%. Pod pojmom idiosynkrazia Esteban chipe svojrazny prvok v spravani,
charaktere, temperamente a v jazykovom prejave, ktorym sa vyrazne odliSuje jednotlivec alebo
kolektiv vo vztahu kinym, ¢o nas opidt privadza k snahe hispanoamerickych autorov
o dosiahnutie sebaurcenia a k hl'adaniu vlastnej identity v celosvetovom literarnom kontexte.

Aké postavenie a tlohu vSak zohravaju v tejto kultirnej a literdrnej sebaidentifikacii
prave zeny autorky? Zenska literarna tvorba uz od pogiatku &elila mnohym problémom, pretoze
nie kazdé historické obdobie bolo priaznivo naklonené rozvijaniu autorskej identity Zien, ¢o
bolo dané dominanciou patriarchalneho systému. Ciel'om tejto prace je poskytnit’ interpretacny
nahl'ad na literarnu tvorbu pisanu tymi Zenami, ktoré v Latinskej Amerike 20. storo¢ia upadli
do vydavatel'ského a literdrneho zabudnutia. Ide o autorky, ktoré prostrednictvom svojich diel
poukazuji na bohatost’ a dolezitost’ vnitorného sveta a prezivanie zien zijucich v tomto obdobi
v Latinskej Amerike pod nadvladou muzskej spolocnosti. Vo svojich dielach otvaraja
v sidobom spolocensko-politickom kontexte ¢oraz kontroverznejsie témy, ktoré sa vSak tykaju
dennodenne;j reality latinskoamerickej Zeny. Autorky sa preto venujii témam postavenia Zeny
v rodine vo vztahu k vychove deti a vnimaniu zeny ako vlastnictva muza, postavenie zien

v kariérnej sfére a v medziludskych vztahoch, no dotykaju sa aj tém domdceho nésilia,

! Ak nie je uvedené inak, vietky citaty v tejto praci preloZila autorka.



sexualneho obt'azovania, zenskej telesnosti, prostitucie, materstva, porodu ¢i potratu, ktoré
vyvoléavaju silné emo¢né prezivanie tak na strane Citatel'ov, ako aj u literarnych kritikov.

V jednotlivych poviedkach a literarnych zbierkach sa postupne zacali formovat
rozmanité literarne pristupy a Styly Zien autoriek. Spolo¢nym menovatel'om ich poetik bolo
zvyznamnovanie feminity, viac ¢i menej prestupené s feministickym diskurzom. Feminita
predstavuje v predlozenom texte kl'iCovy pojem interpretacie. Vyznamovo ju ukotvujeme
v psychologickom vyklade, teda ako ,,zenstvo, zenské Crty v spravani sa osobnosti, resp.
»zenské hladisko, Zensky postoj* (Slovnik cudzich slov, 2005). Prave Zensky pohlad na
kazdodennu realitu latinskoamerickych zien nam poskytuji autorky v kolektivnej zbierke
s ndzvom Vindictas. Cuentistas latinoamericanas® (2020, Vindictas. Latinskoamerické
spisovatel’ky kratkej prozy), ktora vysla v Mexiku na podnet mexickej spisovatel’ky Socorro
Venegasovej a Spanielskeho vysokoskolského profesora Juana Casamayora, editorov zbierky
a literarnych nadsSencov, a ktora je predmetom ndsho uvazovania.

V prvej kapitole tejto prace sa usilujeme definovat’ kratku prézu pisani Zenami
a priblizit postavenie autoriek v oficidlnom literdrnom kanone 20. storocia v Latinskej
Amerike. Predstavujeme antologiu poviedok Vindictas. Cuentistas latinoamericanas, vratane
zémeru jej vzniku, sustredujeme sa na spoloCensky kontext vyberu a Specifické znaky
autorskych poetik. V ramci tejto kapitoly takisto venujeme priestor literarnoteoretickému
vymedzeniu hispanoamerickej poviedky ako jednému z primarnych zanrov, ku ktorym
inklinovali Zeny piSuce v obdobi druhej polovice 20. storocia.

Taziskom prace je druh4 kapitola, ktora zahfia interpretaciu dvoch vybranych poviedok
z pohl'adu tematicko-motivickych vychodisk: poviedky Desaparecida z pera guatemalske]
autorky Ivonne Recinos Aquino a La sangre florecida paraguajskej spisovatel’ky Susy Delgado.
Zameriavame sa aj na symbolickd rovinu vypovede ina to, ako jednotlivé spisovatelky
zachytavaju svoje zivotné sklsenosti utvarajiic z recepéného hladiska nanajvys originalnu
literarnu koncepciu. Cielom takto postavenej interpretacie je snaha poukédzat' na prinos
uvedene] antologie do procesu konStituovania literarnej tvorby zien autoriek (nielen)
v hispanoamerickom prostredi a poodhalit’ inovativnost’ ich tvorivych pristupov v SirSom

kontexte hispanoamerickej prozy 20. storocia.

2 Autori v ivode spominanej antologie uvadzaju, Ze pri vybere jednotlivych autoriek vychadzali z viacerych
kanonickych antologii hispanoamerickej a latinskoamerickej poviedky 20. storocia (Venegas — Casamayor, 2020,
s. 12). Napriek tomu, Ze v antologii ndjdeme Zeny autorky len zo Spanielsky hovoriacich krajin Latinskej Ameriky
a Spanielska, editori sa rozhodli v ndzve a vo svojom avode pracovat s pojmom latinskoamericky. Pre tcely tejto
prace vSak povazujeme za vhodnejSie pouzivat' v suvislosti s literatirou a vybranymi autorkami pojem
hispanoamericky, ked’Ze reflektujeme literarnohistoricky kontext vylu¢ne hispanskej Ameriky.



1 KRATKA PROZA PISANA ZENAMI A ANTOLOGIA POVIEDOK
VINDICTAS

Nie je to dlhy pribeh, pribeh Zenskej literatury. Ale je to silny
pribeh. Tazivy. Pribeh, ktory rezonoval akoby jednym hlasom
napriec¢ casom, hluchymi a hlbokymi ozvenami.

— Alba Lucia Angel

1. 1 Zeny autorky a ich postavenie v literarnom kanone 20. storo¢ia

Literatara tvorenéd zenami vo vSeobecnosti a, celkom prirodzene, odraza sikromny zivot
a subjektivne prezivanie Zien, sustred’uje sa na ich emdcie, myslienky, zachytava ich skryté
tuzby, Utrapy, smuatok ¢i vnutorné konflikty so sudobym svetom. Naprie¢ celou historiou
I'udského myslenia bolo zauzivané vnimat postavenie Zeny predovsetkym vo vztahu k jej
rodine — od skorého detstva boli zeny vedené k tomu, aby boli najprv dobrymi dcérami, neskor
dobrymi manzelkami a napokon aj dobrymi matkami, aby boli vzdy svojej rodine k dispozicii
a aby mali prirodzeny sklon k domacim pracam a k materstvu ako takému.

Zeny museli o zmenu svojho spolo¢enského statusu zabojovat’ a tieto ivahy o vyzname
a spoloc¢enskych roliach Zeny prevazovali najmé do druhej polovice 20. storocia, ked’ sa zivotna
a biologicka determinacia zien postupne zacala transformovat’ do stcasnej podoby. Dnes ma
zena zapadnych kultar pravo zit’ Zivot, po akom t0zi, a zdrovenn mdze vyjadrit’ svoje vnitorné
preZivanie prostrednictvom literarnej tvorby. V dneSnej dobe ma uz zena moznost’ rozhodnut’
sa, C1 sa priklana k tradicnym hodnotam, alebo sa chce vydat’ svojou vlastnou cestou bez toho,
aby bola za to spolo¢nostou odstdena a marginalizovana.

Prave sloboda vol'by a emancipacia zien vSak v minulosti neexistovala a astokrat bola
preto Zenska literatira odsiivand aZ na okraj literarneho kanonu. Ako sa vyjadrila argentinska
literarna kriticka a spisovatel'’ka Marta Traba v rozhovore pre Casopis Hispamérica z roku 1984
,Zzenska literarna tvorba zaberd v porovnani s muzskou len minimalne miesto (...), a kritici,
ktori sa pravidelne zaoberaju touto témou, ju takmer Uplne ignoruji. VSeobecne sa k nej
pristupuje ako k subliteratiire v porovnani s literarnou tvorbou muZzov,* (Garcia Pinto, 1984, s.
41). Kénon hispanoamerickej literatiry na zaciatku 20. storocCia tvorili teda predovSetkym
literarne diela muzskych autorov, zatial’ Co tvorba Zien autoriek bola dlhé roky spolo¢nostou
marginalizovana a s deSpektom spajana len so Zenskym romanom a milostnymi pribehmi. Az
obdobie osemdesiatych rokov prinieslo fenomén, ktory Maria Angeles Cantero Rosales nazvala

»zensky hispanoamericky boom* (2004, s. 9). Ide totizto o obdobie, ked’ sa do popredia dostava



aj literatura pisana zenami, ¢o otvara priestor pre hlbSiu analyzu a skimanie fenomenality
zenského pisania, a to aj spatne v ramci dejin hispanoamerickej literattry.

Je dolezité sa zamysliet' aj nad samotnym privlastkom ,,zenska“ v slovnom spojeni
zenska literatra, ktory moze evokovat odClenenie literatiry pisanej Zenami od literarneho
vyrazu ¢i prejavu vo vSeobecnosti, akoby tvorba Zien predstavovala osobitny smer, zatial’ co
literatura pisand muzmi nikdy takyto privlastok neniesla: ,,Muz je norma a zena to, ¢o sa od
normy odlisuje, o treba zvlast’ pomenovat’ ako odchylku od normy* (Berecova, 2010, s. 22).
Aj napriek tomu, Ze femininny prvok sa v literarnych dielach ako predmet reprezentacie
vyskytoval uz od nepamiti, Castokrat sa zabudalo na to, ze Zena mdze posobit’ aj ako tvorivy
subjekt. Muzi sa historicky bezne zaoberali otazkou vlastnej kulturnej identity: skimali svoje
tradicie, predstavy o zivote a svete, symboly, jazykové prvky a moralne zasady vlastnej kultury,
vzdy sa pritom definovali v kontraste vo¢i Zenam. ,,V stcasnosti, v naSej spolocnosti, je Zena
definovand tym, ,lo nie je muz‘; vnimame ju vychddzajic =zjeho vlastnosti,
v protiklade k nemu, v tom, ¢o muzovi chyba, v tom, ¢o nema alebo ¢im nie je, o nemdze,
nechce, po ¢om netizi alebo tuzi a chece vo vztahu k sebe samému* (Cantero Rosales, 2004, s.
31).

Autorky vo svojej literarnej tvorbe zachytdvali predovSetkym svoju vlastnu Zivotni
skusenost’ z pohl'adu zeny, ¢im prispievali k formovaniu mnohotvéarnej perspektivy nazerania
na realitu a obohacovali literarny a spoloCensky kontext Latinskej Ameriky a celého sveta:
,Zeny vnimaju svet odlidne, preZivaju ho odlisne, pisu odlisne. Ochudobnit sa o ich pohl'ad by
znamenalo ignorovat’ polovicu l'udskej skusenosti,” (Berecova, 2010, s. 29). Tym sucasne
prevzali spat’ aj svoju ulohu tvorivého subjektu, za o boli ¢astokrat odsudzované a nedocenené.
Emancipacny proces tak sposobil jav, ked’ ,,namiesto zbliZenia dvoch svetov sa rozpttal viac ¢i
menej otvoreny konflikt* (Berecova, 2010, s. 15). V Latinskej Amerike je navySe obrovsky
rozdiel medzi formalnym pravom a skuto€nymi praktikami emancipéacie (Cantero Rosales,
2004, s. 29).

V tejto suvislosti sa Castokrat spomina prave termin feminizmus, oznacenie roznych
hnuti a politickych smerov, ktoré sa ststred’'uji na dosiahnutie rovnocenného postavenia Zien
v spolocenskej, politickej, ekonomickej a sikromnej oblasti zivota. Feminizmus sa zacal
formovat’ koncom 19. a zaiatkom 20. storocia, no jeho povod mdzeme najst uz v Case
osvietenstva. Prave toto hnutie sa v priebehu rokov zasliZilo o presadenie demokratickych
principov pri organizovani spolo€nosti — napr. pravo volit, pravo na vzdelanie ¢i pravo na

majetok pre Zeny. Zaroven tym prispelo aj k zmene vnimania postavenia alohy Zeny



v spolo¢nosti. V su¢asnosti sa stretivame s viacerymi podobami feminizmu?, ktoré sa odlisujt
svojim pristupom a teériou. Mnohokrat sa aj navzdjom popieraju. To, ¢o jednotlivé smery
feminizmu spdja, je prave snaha poukazat’ na rodovo podmienenti diskrimindciu Zien i muzov
v spoloCnosti a ich postavenie a prava. Toto hnutie vSak zaznamenalo aj zna¢ne odmietavy
postoj, predovsetkym zo strany muzov, pricom dovodov je viacero, ale jedna z pricin je prave
domnienka, Ze boj za prava zien znamena automaticky tok na prava muzov.

Kratky slovnik slovenského jazyka zroku 2003 definuje feminizmus okrem iné¢ho
z psychologického pohl'adu aj ako ,,spravanie a prejavy charakteristické pre Zenské pohlavie*
¢i dokonca urcuje feminizmus ako synonymum ,,zenskosti a zenského razu®“. Vnimame preto
ako nanajvys potrebné nalezite definovat’ tento pojem a vymedzit ho s ohladom na pojem
feminita, teda Zenskost’, ako sme ho spominali uz v tivode tejto prace. Feminita sa vzt'ahuje na
hodnoty, charakteristické vlastnosti, sprdvanie a prirodzenl podstatu zien, Zenského rodu.
Patriarchalny systém, ktory eSte aj v sucasnosti v niektorych oblastiach (nielen) spolocenského
zivota zapadnych kultar prevlada, striktne pripisuje ,,Zenské* vlastnosti zenam a ,,muzské*
vlastnosti muzom, na zéklade Goho sa spolo¢nost’ a Zivotné nazory Pudi rozchadzaju. Dalsou
z problematickych oblasti je aj Casté vnimanie zenskosti na zdklade ndzoru muzov, zvlast’ vo
vzt'ahu k ich sexudlnej atraktivite, priCom toto kritérium vytvorili prave muzi a vac¢Sina Zien sa
v priebehu Casu s touto predstavou identifikovala (Cantero Rosales, 2004, s. 33). Je dolezité
preto vnimat’, Ze feminizmus neprikazuje Zenam, aby sa spravali ako muzi, teda aby preberali
ich charakterové vlastnosti a Glohy a prestali byt ,,zenské®, prdve naopak, ukazuje im, ze je
v poriadku, ak Zenské byt nechct, ako aj ked” Zenskymi byt’ chcu. A prave Zensku esenciu,
intuiciu a emociondlne prezivanie, ako aj feministicky pohl'ad na zivot, dokazu zachytit
predovSetkym zeny autorky prostrednictvom svojich literarnych diel, ktorych prikladom sa
budeme venovat’ v druhej kapitole tejto prace.

V sirSom kontexte druhej polovice 20. storofia bola hispanoamerickéd literatura
determinovand vyvojom literarnych pristupov predchadzajuceho obdobia, konkrétne tzv.
boomu hispanoamerickej prozy. Od Sest'desiatych rokov zaznamenédvame znacny narast v pocte
aj kvalite literarnych diel reprezentovanych prevazne autormi muzmi, predovsetkym vsak v
prozaickych Zanroch poviedky a romanu. V dejindch sa len malokedy stalo to, Ze za taky kratky
Cas a tak komplexne sa zvicsil dopad urcitej literatiry na svetové literarne diela, ako to bolo v

pripade hispanoamerickej literatury (Esteban, 2003, s. 447).

3 Napr. liberdlny feminizmus, marxisticky a socialisticky feminizmus, rozvojovy feminizmus, radikalny
feminizmus, psychoanalyticky, muzsky ¢i postmoderny feminizmus a mnohé iné. Rozvinutie tejto témy sa
nachadza v knihe od Judith Lorberovej: The variety of feminisms and their contributions to gender equality (1997).
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Poviedky, ktoré vznikli v tomto regione sveta a boli napisané po Spanielsky, sa objavuji
v antologiach 1 autorskych zbierkach, predstavuju diela vyznacujuce sa velkou originalitou a
kvalitou. V niektorych pripadoch tento zaner z hladiska vystavby a jazykovej inovativnosti
dokonca predbehol zname romany Sest'desiatych rokov hispanoamerického boomu.

V pripade poviedky, ide o prozaicky zaner s dlhou historiou, ktord bola v istej podobe
pritomna uz v mytickych pribehoch prastarych kmenov. Pévodni obyvatelia si vel'mi Casto
rozpravali vymyslené pribehy s cielom vyvolat’ v posluchacoch tizas, podobne ako to robil
neskor aj argentinsky spisovatel’ Jorge Luis Borges (1899 — 1986), a castokrat sa
prostrednictvom nich snazili vysvetlit’ aj samotnt historiu a vznik svojho kmena, pri¢om tato
praktika siaha az do starovekého Grécka a k predkolumbovskym kmenom Latinskej Ameriky
(Valcarcel, 1997, s. 21). Avsak je dolezité mat’ na paméti rozdiel medzi 'udovym pribehom a
literarnou poviedkou, ktory Spanielska hispanistka Eva Valcarcel nachddza v pritomnosti
umeleckého zdmeru v poviedke a v nevyhnutnosti potreby rozpravania v 'udovom pribehu
(Valcarcel, 1997, s. 21). Prave na tento rozdiel poukazoval uz v 19. storo¢i prvy literarny kritik
modernej poviedky, Edgar Allan Poe (1809 — 1948), ¢im sa pricinil o vznik a postavenie zanru
modernej literarnej poviedky v uvedenom obdobi.

Zaner poviedky ma v hispanoamerickej literatiire vel'mi silné zastapenie, neméa obdobu
v inych americkych &i eurépskych krajinach (napr. vo Francuzsku alebo v Spanielsku). Ked’ sa
pozrieme na genézu poviedky v hispanoamerickom kontexte, je velmi ddleZité spomentt
autorov, ako su Jorge Luis Borges (1899 — 1986), Julio Cortdzar (1914 — 1984), Juan Carlos
Onetti (1909 — 1994), Juan José Arreola (1918 — 2001), Horacio Quiroga (1878 — 1937), Juan
Rulfo (1917 — 1986) ¢i Roberto Bolafio (1953 — 2003). Poviedky tychto autorov pretrvavaja v
pamiti aj v sucasnosti a Julio Cortazar tento fakt odovodiiuje tym, Ze poviedka mdéze byt
,»skuto¢nost'ou, ktora je nekonecne $irSia neZ samotné rozpravanie, a preto na nas zaposobila
silou, ktora neodraza skromnost’ jej zdanlivého obsahu... Kazdy ve¢ny pribeh je ako semienko,
z ktorého moze vyrast’ obrovsky strom* (1971, s. 409).

Jedine¢nost’ hispanoamerickej poviedky spoc¢iva podl'a Enriqueho Pupo-Walkera v tom,
ze predstavuje jeden z prvych zanrov, kde sa zmiesali tematicko-motivické a Stylistické prvky
europskych, predhispanskych a africkych kultar (1995, s. 50). Prave kultrna a jazykova
bohatost’ poviedok sa odrazila v kvalite a obl'ibenosti tohto literdrneho Zanru, podobne ako to
bolo pri hispanoamerickom roméne. Dokonca samotni autori literarneho boomu 20. storocia

aktivne pisali diela v oboch Zanrov, stierajuc tak vnimanie uplnej homogenity ich charakteru®.

4 Napr. Julio Cortéazar bol poviedkar, ktory pisal aj romany a Carpentier bol predov§etkym autorom romanov, no
napisal aj niekol'’ko poviedok, obaja sa zasluzili o rozvoj hispanoamerickej literatiry a literarneho synkretizmu.
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Osemdesiate roky 20. storocia boli okrem iné¢ho v hispanoamerickej literatire Specifické
prilevom Zzenskych autoriek, ktoré sa objavili v ramci tzv. postboomu a vyvolali zdujem u
literarnych kritikov, Citatel'ov a scendristov filmovych a divadelnych diel. Doslo to az do takého
Stadia, ze mnohi literarni kritici zacali obdobie osemdesiatych rokov minulého storocia nazyvat’
»Zenskym boomom hispanoamerickej prozy“. Pod tuto kategoriu radili autorky ako Isabel
Allende, Angeles Mastretta, Cristina Peri Rossi, Laura Esquivel &i Luisa Valenzuela (Esteban,
2003, s. 58). Mnoh¢ z nich sa pri svojej tvorbe inSpirovali tendenciami prozy pisanej muzskymi
autormi, predovSetkym Gabrielom Garciom Marquezom, niektoré sa snazili otvorit’ aj nové
moznosti pisania prozaickych zanrov romanu a poviedok, vytvarajic tak nové schémy a Styly
odlisné od literarnej tvorby muzov. Vznikla tak podla Angela Estebana (2003, s. 59) nova,
radikélne Zensk4 a naliehava literatira, ktord bola ovplyvnend predovsetkym Specifickym
spoloCenskym prostredim feministickych zdruZzeni z USA tohto obdobia.

Co sa tyka zanrovej vyhranenosti literarnej tvorby, v minulosti u Zien prevazovali zanre
typické pre sikromnu sféru komunikécie, napr. denniky, autobiografia, epistolarna literattra ¢i
kratke basnické diela. V nich opisovali predovsetkym svoje bezné dni, to, ¢o poznali zo svojej
zivotnej skdsenosti a okolia, vratane témy lasky a vasne, vd’aka ¢omu vznikli rézne diela so
silnou expresivitou a emocnost'ou. V 19. storo¢i sa do ich repertoaru postupne zacali dostavat’
aj zanre romanu a poviedky (napr. sentimentalny alebo psychologicky roman), a to prave kvoli
svojej popularite a rozSirenosti v danom obdobi v Latinskej Amerike. Romany a poviedky,
ktoré vznikli v tomto regione sveta a boli napisané po Spanielsky, sa objavuji v antologiach

i autorskych zbierkach a vyznacuju sa velkou originalitou a kvalitou poetologického pristupu®.

® Tu méZeme spomenat’ Zaner romanu zvany roman zeme (napr. Doia Barbara od Romula Gallega, La vordgine,
slov. Vir od Josého Eustasia Riveru alebo Don Segundo Sombra od Ricarda Guiraldesa), indigenisticky roman
(napr. EIl mundo es ancho y ajeno, slov. Siry a cudzi svet, od Cira Alegriu), poviedky od Julia Cortazara, Jorgeho
Luisa Borgesa, Maria Benedettiho ¢i Juana Rulfa, ale aj zname tvorivé metody ako magicky realizmus (Cien afios
de soledad, slov. Sto rokov samoty od Gabriela Garciu Marqueza), zazracné realno Aleja Carpentiera (E! reino de
este mundo, slov. Kral'ovstvo z tohto sveta).
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Vicsi rozsah diel a nové literarne pristupy a Styly umoznili autorkam lepSie zachytit’
svoje vnutorné prezivanie a zaroven interpretovat’ okolity svet z jedinecného a subjektivneho
pohl'adu zeny. V ich literd&rnych dielach sa preto stretavame stym, Ze prostrednictvom
vlastného tvorivého procesu skumaji identitu Zeny a sucasne si vytvaraju osobity Styl pisania,

viditeI'ny v percepcii a v spdsobe opisu skuto¢nosti (Berecova, 2010, s. 32).

1. 2 Antoldgia poviedok Vindictas. Cuentistas latinoamericanas

Antologia Vindictas. Cuentistas latinoamericanas predstavuje suhrnné dielo
devitnastich autoriek Latinskej Ameriky a jednej Spanielskej autorky, otvarajuc tak dvere k ich
poznaniu a literarnemu uznaniu. Ciel'om tejto antologie bolo podla slov jej zostavovatelov —
mexickej spisovatel’ky Socorro Venegasove] a Spanielskeho filologa a editora Juana
Casamayora — objavit' zeny spisovatel’ky, ktoré boli nespravodlivo vytlatené na perifériu
latinskoamerického literarneho kéanonu 20. storocia a ktoré aj napriek vysokej kvalite svojej
literarnej tvorby, neboli publikované a upadli do zabudnutia.

Tento vynimo¢ny projekt vznikol vdaka déslednej praci Narodnej autondémnej
univerzity v Mexiku, ktord v sucinnosti s vydavatel'stvom Paginas de Espuma a mnozstvom
spisovateliek, profesoriek, hispanistov a hispanistiek z celého sveta, dokazala zachranit
dvadsat’ literarnych diel marginalizovanych autoriek: Maria Luisa Puga (1944 — 2004, Mexiko),
Mimi Diaz Lozano (1928 — 2021, Honduras), Mirta Yafiez (1947, Kuba), Gilda Holst (1952,
Ekvédor), Marvel Moreno (1939 — 1995, Kolumbia) Armonia Somers (1914 — 1994, Uruguay),
Mercedes Gordillo (1938, Nikaragua), Maria Luisa Elio (1926 — 2009, Spanielsko), Hilma
Contreras (1913 — 2006, Dominikanska republika), Susy Delgado (1949, Paraguaj), Silda
Cordoliani (1953, Venezuela), Rosario Ferré (1938 — 2016, Portoriko), Pilar Dughi (1956 —
2006, Peru), Magda Zavala (1951, Kostarika), Ivonne Recinos Aquino (1953, Guatemala),
Marta Brunet (1897 — 1967, Chile), Bertalicia Peralta (1939, Panama), Maria Luisa de Lujan
Campos (1936, Argentina), Mercedes Durand (1933 — 1999, Salvador) a Maria Virginia
Estenssoro (1902 —1970, Bolivia).

Editori tejto zbierky si kladli otazky, ¢i ich vyclenenie z literarneho kénonu
20. storocia bolo sposobené tym, Ze sa venovali prave tvorbe poviedkového zanru, alebo sa
udialo kvoli tomu, Ze boli Zeny: ,,Citat’ diela spisovatel'ov je ovel'a dolezitejie. Tak funguje
patriarchat: naucili nas, Ze muzsky hlas ma vacsiu hodnotu. Naucili nas, Ze bolo normalne
publikovat’ auznavat’ viac literarnu tvorbu muZov. Naopak, ¢itat diela spisovateliek
predstavuje ndmahu® (Venegas — Casamayor, 2020, s. 12). Autorky zahrnuté do antologie boli

profesorky literatiry, novinarky a niektoré z nich, ktorych rodina si to mohla dovolit, dokonca
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Studovali postgradualne $tidium v zahranici a venovali sa aj esejistickej, romanove;j a literarno-
kritickej tvorbe. Vacsina z nich sa narodila medzi tridsiatymi a patdesiatymi rokmi minulého
storoCia, a preto ndm tato antoldgia prindSa nielen panordmu hispanoamerickej poviedkove;j
tvorby polovice 20. storocia, ako ju realizovali Zeny, ale zachytava aj socidlne, politické
a kultarne podmienky, strach, ocakavania a doméhania sa prava zZien v sudobej spoloc¢nosti.
Sucasne je potrebné mat’ na pamiti, ze fikcia bola jednym z mala néstrojov, ktorymi mohli Zeny
sprostredkovavat’ vlastnll, Castokrat velmi naroénti a krutd realitu, ¢o ich vtej dobe
obklopovala.

Uz zo samotného nazvu moézeme vycitat horky a zaroven provokativny podton tejto
antologie, pricom ,,vindictas“ pochadza z trpného pricastia latinského slovesa ,,vindicare®, teda
jej cielom je pomstit’ sa a potrestat’ tych, kvoli ktorym: ,,...tieto zeny boli zavrazdené, skoncili
v hroboch bez mena, vymazala sa ich spomienka vo viacerych kitoch sveta, skoncili
v zabudnuti® hispanoamerického literarneho kdnonu (Venegas — Casamayor, 2020, s. 19).
Nazov vyberu vsak sucasne evokuje aj obranu, ochranu, resp. o€istu ich mena alebo vyznamu
ich poviedkovej tvorby, pretoze spominané autorky castokrat sledovali, ako sa sidoby literarny
kanon konStituoval bez nich, vyzdvihujuc predovsetkym tvorbu muzov autorov.

Horky podton zbierky je preto v tomto pripade opravneny a odrdZza skutocné vnutorné
prezivanie zien, ktoré st ponechané napospas patriarchélnej spolo¢nosti Latinskej Ameriky
svojej doby. Povod a spoloCensko-politicky a geograficky kontext zivota autoriek sa znacne
odraza v charaktere a individudlnom S§tyle pisania kazdej z nich. V ich poviedkovej tvorbe
moézeme vidiet dopady napr. druhej a tretej vlny feminizmu, nazory spoloc¢nosti na
antikoncep¢né tabletky, sexualitu Zeny, rodové nasilie, mylné vnimanie identity a feminity,
diskusie spolo¢nosti ohl'adom potratu ¢i vnimanie Glohy a postavenia Zeny — matky a manzelky
v sudobej spolocnosti.

V stcasnosti sa stretdvame s tym, Ze je viac bezné, nez nezvycajné, ze Zeny autorky
mozZu pisat’ o tom, ¢o maju radi, ¢o ich zaujima, €o ich trdpi a o pohyna ich emo¢nym svetom.
Je potrebné zdoraznit,, Ze sa tak deje vd’aka Usiliu autoriek, ktoré na literarnej scéne posobili
desatrocia ba aZ storo€ia pred nimi (azZ po Sor Juanu, pokial’ hovorime o hispanoamerickom
literarnom kontexte). Autorky z antoldgie totiz pisali aj o témach, na ktoré spoloCnost’ eSte
nebola v tom ¢ase pripravend. Prikladom je bolivijska autorka Maria Virginia Estenssoro, ktora
pisala o mimomanzelskych vztahoch zo strany Zeny ¢i o planovanych potratoch a sexualite

zeny v kazdom veku. Prave kvoli kontroverznosti tychto tematickych linii a r6znorodym
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narativnym a $tylistickym pristupom® boli zmienené autorky povazované za narusovatel’ky

spolocenského status quo a ich literarna tvorba ostala nedocenend napriek svojmu jedinecnému

charakteru (Venegas — Casamayor, 2020, s. 20).

8V literarnych dielach tejto antologie mdzeme najst’ poviedky, ktorych autorky preferovali viac prvky fantastickej
literatary, iné zase prvky realizmu. Prave kvoli ststavnému Usiliu o pribliZenie sa k tradi¢nému literarnemu kanonu

20. storocCia a paralelnej snahe odlisit’ sa od neho, bolo nemozné dosiahnut’ normalizaciu ich $tylu v poviedkovom
Zanri.
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2 ANALYZA A INTERPRETACIA VYBRANYCH POVIEDOK.
TEMATICKO-MOTIVICKE VYCHODISKA

Najznamejsimi poviedkami napisanymi v nasom jazyku mozno
nie su tie, ktoré sme si mysleli. Mame tu neprijatelné
nedostatky. Majstrovské kiisky pochované pre pohrdanie,

nedbanlivost alebo macovstvo.
- Jorge Volpi

2.1 Zenské telo v kontexte feminity

Od starovekych baji az po moderné poviedky a romany predstavovalo Zenské telo jednu
z najvyznamnejsSich a najvyraznejSich motivickych linii. V dnesnej spolo¢nosti je viac nez len
suborom fyzickych atribtov, zjavne odliSnych v porovnani s muzskym telom, symbolizuje
zenskost', prostrednictvom ktorej sa prejavuji rozne aspekty suvisiace so zZenskou identitou,
sexualitou atiez spoloCenskymi ocCakavaniami. Toto vnimanie je casto reflektované vo
vytvarnom umenti, literatare a kultare ako celku, kde Zenské telo vyuzivaji autori na vyjadrenie
komplexnych myslienok a pocitov voci Zenskému rodu.

Literatara predstavuje bohaty zdroj poznania o tom, ako sa menilo vnimanie Zenského
tela a feminity v spolocnosti. Z tohto hladiska je dolezité si uvedomit’, ze jednotlivé formy
stvariovania Zenského tela v literarnych a umeleckych dielach naprie¢ historiou znacne
ovplyvnili nase predstavy o tom, ¢o znamend byt Zenou. UZ od antickej literatiry boli Zenskeé
postavy takmer vzdy idealizované a upravované podla predstav a o¢akavani muzov. Telo sa
Casto vyuZivalo ako prostriedok na vyjadrenie konfliktov, tuZob iobmedzeni, ktorymi
spolo¢nost’ zat'azovala Zeny. V dneSnej dobe sa zenské telo, najmi v interpretacii zeny, stava
skor symbolom vyjadrenia sily, emancipacie a oslobodenia. Pre Citatel'’ky méa podobny sposob
literarnej reflexie Zenstva obrovsky prinos v oblasti prirodzeného, autentického uvedomovania
si svojho Zenstva, aj vSetkého jedine¢ného, o z neho plynie.

Tému vnitorného vnimania, identity a stvariiovania Zenského tela pribliZila v antologii
Vindictas Ivonne Recinos Aquino. T4to guatemalska spisovatel’ka sa venovala literarnej tvorbe
uz od Siestich rokov, vtedy napisala svoje prvé verSe, no za svoju tvorbu, aj napriek tomu, ze
bola jedna z mala autoriek, dostala ocenenie ,,Poeta de la Libertad* az vo svojich Styridsiatich
rokoch. Vo svojej poviedke Desaparecida (Stratend) opisuje zenu, ktora sa nachadza v kupel’ni,
obklopuje ju vona mydla a ticho sleduje svoje nahé telo v zrkadle. Autorka podéava detailny opis

jej tela, pricom zddraznuje rozne aspekty jeho tvaru od noh az po Gsta anos. VyuZiva aj
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zmyselnost’ vyrazu, ¢im podporuje zazitkovost’ a pdsobnost’
na recepéné vnemy Citatel'ov:

Oc¢i sa jej zastavili na bielych a Stihlych chodidlach, ktoré st spojené s nohami silnymi
¢lenkami. Kolena, okrahle a s hladkou pokozkou, zdoraznuju hrubé a pevné stehna. Koza sa
odraza v zrkadle nebeskymi, bielymi a zltymi odtienimi svetla. Pozoruje svoje polovypuklé
brucho, pokryté jemnymi, chladnymi, takmer priehladnymi chipkami, spojené s tizkym
pasom, ktory uzatvara jej okruhle boky, ktorych hranice sa rozmazavajui svetlom a predmetmi,
¢o sa odrazaju v studenom zrkadle’ (Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 195).

Okrem toho, ze Ivonne Recinos Aquino opisuje fyzické rysy tela hlavnej postavy,
zaobera sa aj vnutornym konfliktom a rozpoltenost'ou, ktoré mozu zeny prezivat’ v stuvislosti
so svojou vlastnou identitou a vnimanim svojho tela. Prave tito rozpoltenost’ zddraziuje
prostrednictvom neustale sa opakujiiceho motivu vone mydla a opisom tela v odraze zrkadla,
¢im vytvara stupiiujice sa napétie a pocit vntitorného zméitku pri vnimani seba samej. Pomedzi
opisy jednotlivych casti tela autorka opakuje vetu ,,Vona mydla zaplavuje priestor, ¢o na
recipienta pOsobi istym spdsobom dramaticky a neurCito. Postupne sa vSak tieto motivy
vytracaju. Vonu mydla uz takmer necitit’ a hranica medzi jej telom, svetlom a odrazom zrkadla
sa stiera ,,Vonu mydla takmer necitit’. Telo teraz ziari a moze odrazat’ svetlo, farby a iné tela.
Krk je plochy a voiia sa z neho stratila. Usta st tvrdé a nos iba &iary*® (Recinos Aquino in
Venegas — Casamayor, 2020, s. 195).

Zena sa pozvolna strica v hibkach svojich myslienok a pocitov, az kym sa tplne
neodluci od reality: ,,O¢ami sleduje izbu: nepostlanu postel’, kvety, knihu a hodiny nad stolom,
zhasnutil lampu na inom stole, koberce, zaclony, ktoré sa hybu. Svetlo uz takmer nedociahne,

aby zranilo obraz tela v zrkadle**

(Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 195 —
196). KIicovy moment poviedky nastava, ked’ sa presny a detailny opis vonkajSieho sveta a jej
fyzického tela ndhle vytraca a zobrazované prvky st neurcité, az sa uplne stracaju. Tento proces
symbolizuje prechod z vnimania seba samej ako fyzickej bytosti k vnimaniu seba samej ako
subjektu s komplexnym vnutornym emociondlnym prezivanim. Zena pomaly vstupuje do

svojho vnutorného sveta, do svojich myslienok, pocitov a tazkosti; su viditeI'né uz pri opise

7,,Los ojos se detienen en los pies blancos y delgados que se unen a las piernas por unos fuertes tobillos. Las
rodillas, redondas y de piel tersa, resaltan unos muslos gruesos y duros. La piel se refleja en el espejo con tonos de
luz celestes, blancos y amarillos. Ella mira su vientre semi convexo cubierto por un vello fino, casi transparente,
lo siente tibio, unido a una cintura angosta que remata las caderas redondas cuyos limites se difuminan con la luz
y los objetos reflejados en el espejo frio.” (Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 195).

8 El perfume del jabon casi no se siente. El cuerpo es ahora luminoso y se puede reflejar la luz, los colores y los
otros cuerpos. El cuello es plano y el perfume ha quedado fuera de él. La boca es dura y la nariz solo lineas.* (
(Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 195).

9 ,Los ojos ven el cuarto: la cama deshecha, las flores, el libro y el reloj sobre una mesa, una lampara apagada en
otra, los tapetes, las cortinas que se mueven. La luz casi no alcanza ya a herir la imagen del cuerpo en el espejo.*
(Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 195 — 196).
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tvare, ktora ma pevné, stuhnuté Crty v okoli pier a nosa, akoby sa chcela vyjadrit’, ale nemoze
ni¢ povedat, nemoze sa ozvat, jediné, na ¢o sa zmoze, je zavisenie tejto frustracie dramatickym
vykrikom:

Predmety v izbe st oraz menej viditeI'né, o€i sa plnia zkostou, ked’ svetlo postupne slabne,
zaclona sa hybe, obraz v zrkadle sa postupne rozmazava. Vomnu uz nie je citit. Svetlo sa
postupne vytraca stale viac a viac a ked’ ostane vSetko uplne v tme a zrkadlo je len matnym
tiefiom, pocut’ z neho vykrik®® (Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 196).
Tento zavereny moment mézeme vnimat ako symbolické vyjadrenie vnutornych

konfliktov, s ktorymi sa mozu zeny stretavat’ pri h'adani a formovani vlastnej identity. Autorka
vyuziva tento zlomovy bod poviedky na pribliZzenie komplexnosti a hibky Zenského prezivania
ana rozvinutie uvahy o tom, ako spolocnost’ a odraz v zrkadle moze ovplyvnit' vnimanie
a stratu identity zien.

Poviedka obsahuje mnozstvo deskriptivnych Casti, co spomal’uje priebeh deja, naraciu
len prilezitostne prerusia dynamickejsie Casti, kde sa aktivuju senzorické vnemy ¢uchu (vona
mydla), zraku (farby, svetlo, tma), hmatu (studené zrkadlo, chladné ramend). S pribtidajiicim
vekom sa zena stava neviditeI'nou, straca sa, ako anticipuje uz nazov poviedky, podobne ako

odraz v zrkadle ¢i vona mydla v kipel'ni, mizne aj jej vlastna identita.

2. 2 Tematizacia patriarchalneho utlaku

Zeny v Latinskej Amerike naprie¢ histériou &elili mnohym vyzvam a prekdzkam
v dosledku patriarchalneho a tradicného usporiadania spolo€nosti. Ich Zivoty boli
determinované tradiciou, kultirou, ocakavaniami rodiny a ich okolia. Pocas tohto obdobia
mnohé Zeny nemali rovnaké prilezitosti na vzdelanie, pracu alebo U€ast’ v politickom diani ako
muzi. Ich tlohou bola najcastejSie starostlivost’ o domécnost’ a deti, pricom ich vlastné sny
a ambicie boli nepodstatné. Pod nadvladou muzov boli obmedzované vo svojej nezdvislosti, ¢o
im brénilo v osobnom a kariérnom rozvoji. Len maloktoré Zeny mali moZnost’ zapojit’ sa do
feministickych hnuti, protestov a prostrednictvom literdrnych diel podniknut’ kroky na zmenu

spolo¢enskych zdkonov a noriem, ktoré ich v tej dobe diskriminovali.

10 Los objetos del cuarto se ven poco claros, los ojos miran con angustia que la luz va haciéndose mas tenue, la
cortina se mueve, la imagen del espejo va tornandose difusa. El perfume no se siente. La luz se va desvaneciendo
mas y mas y, cuando todo ha quedado a oscuras y el espejo es solo una sombra opaca, se escucha un grito dentro
de é1.“ (Recinos Aquino in Venegas — Casamayor, 2020, s. 196).
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Problematiku manzelskych vztahov a postavenia zeny v patriarchalnej spolo¢nosti
v danom obdobi spracovala v poviedke La sangre florecida (Rozkvitnutd krv) paraguajska
spisovatel’ka, novinarka, editorka, humanistka a poetka Susy Delgado, ktord sa preslavila
citlivou a dojimavou literarnou tvorbou.

Delgado casto opisuje a analyzuje zivot a jedine¢nt kultaru rodnej krajiny, Paraguaja.
Vyuziva detailné zobrazovanie l'udskych vztahov, konflikty s tradiciou a spolocenské
nerovnosti. VacSinu svojich diel piSe v Spanieline, no pouziva aj guaranijCinu, teda
juhoamericky domorody jazyk, ktory prevazoval v Paraguaji este pred prichodom Eurépanov.
Jej diela sa prekladaji do réznych jazykov, €o je dokazom ich univerzadlnej hodnoty
a aktudlnosti. Poviedka La sangre florecida je jednym z jej najznamejSich diel a typickym
prikladom jej autorskej poetiky, pretoze sa zaobera vyobrazenim Zzivota zien v Latinskej
Amerike v 20. storo€t, ich rodinnych vztahov a zapasu s patriarchdlnymi normami spolo¢nosti.
Vsetky Zenské postavy v tvorbe Susy Delgado st obet'ami spoloc¢enskych noriem a tradicii.
Moézeme sa domnievat, ze vznik tohto diela bol inSpirovany jej osobnymi sktsenost’ami,
pripadne odpozorovanim spoloc¢enskych a kultarnych javov Paraguaja.

Prostrednictvom tejto poviedky ndm Delgado sprostredkovava pohlad na zivot
osemdesiatro¢nej Zeny, znamej ako ,,.La Abuela* (Starkd), ktora je obklopend muzmi, ¢o ju
opustali, zanedbavali ¢i podcenovali. Na zaciatku textu vidime, ako Starka vnima zvlaStny
pocit, ktory jej hovori, Ze je Cas konat. Rozhodne sa konfrontovat’ svojho manzela a konecne
vyrovnat’ U¢ty s minulostou. Prvy odsek spolo¢ne s ndzvom poviedky predpovedé tragicky
zaver pribehu, ¢o je v kontraste s familidrnym pomenovanim hlavnych postav ,,stark4 a dedko*:

Starka pocitila, ze pre fiu nastal osudny den. Nieco jej to jasne poSeplo vnutri unaveného tela.

“11 7 maziara, ktory mala odloZeny v tmavej mise plnej voni nevysloviteI'nej

Vzala ,avati soka
namahy, vyklepanych v dlhom nedostatku a chudobe (..) A pustila sa
do tej tak dlho obavanej a vysnivanej ulohy. Citila, Ze v tazkom a zne&istenom ti¢iku, ktory
jej pulzoval v rukach ako keby mal vybuchnit’, drieme akt spravodlivosti, kvet jedného dia,

krasny a neodkladny*? (Delgado in Venegas — Casamayor, 2020, s. 131).

1 Pojem ,,avati soka“ v guaranijéine predstavuje ti¢ik pouzivany v maziari.

12 «la Abuela sinti6 que habia llegado para ella el dia sefialado. Algo se lo dijo, claramente, dentro de su cuerpo
fatigado. «Tomo el avati soka del mortero que guardaba en su cuenco oscuro los olores de innombrables esfuerzos,
macerados en larga ausencia y pobreza. (...) Y emprendié aquella tarea, por tanto tiempo temida y sofiada. Sinti6
que en ese mazo pesado y mugriento que latia en sus manos como apunto de estallar, dormia un acto de justicia,
la flor de un dia, hermosa, inaplazable.” (Delgado in Venegas — Casamayor, 2020, s. 131).

17



Stark4a teda symbolicky berie avati sokd, o je nastroj na drvenie zrna, korenin
a byliniek, ktory reprezentuje roky t'azkej prace a utrpenia, a pouzije ho pri fyzickom utoku na
svojho manzela. Tento ¢in mézeme chépat’ nielen ako prejav fyzickej sily a odvahy, ale aj ako
symbolicky akt vykonania spravodlivosti a oslobodenia sa spod jeho nadvlady. Pod nanosom
vSetkych klamstiev, opustenia, ponizeni, podvedenia a nemanzelskych deti, ktoré splodil
s dievcatami, ¢o sa mu priplietli do cesty, doslo u Starkej k bodu zlomu (Bareiro Saguier, 2002,
s. 11). Cely tento proces, ktory predstavuje vyvrcholenie zivotného utrpenia hlavnej postavy, je
znazorneny vo svojej brutalite a drastickosti vyrazu, ¢im autorka dava do popredia napétie
a vyhranenost’ situacie:

Starka zhromazdila v pésti silu osemdesiatich rokov chodze po chudobnom kukuri¢cnom mlyne
a pohfdania, so zatatymi zubami sa pomodlila kratku a zvlastnu modlitbu. Celou
nahromadenou silou vypalila jeden rozhodny uder na chrbat starého muza... To, ¢o je praca
zeny, musi vykonat' Zena. ,,Presne tak™, pomyslela si a zacala rozdavat zarivé udery do
vycerpaného a ochabnutého tela starého muza, ktory sa len ohybal pod udermi, akoby hl'adal
utocisko v zemi (Delgado in Venegas — Casamayor, 2020, s. 131).

Nasledujtica cast’” poviedky nam poskytuje hlbsi pohlad do Zivota a dynamiky ich
manzelského vztahu. Starkd si po vykonani tohto ¢inu prechddza v mysli celt historiu
zneuzivania a krivdy zo strany manzela. Spomina si, Ze jeho opustanie zacalo v asoch vojny
a postupne sa stalo beznou sucast'ou ich kazdodenného zivota. Manzel Casto odchadzal, bez
toho, aby dbal na potreby rodiny, pod zdmienkou zaistenia finan¢nej podpory pre ich deti. Aj
ked’ sa vratil, tak jeho prinos a pomoc rodine boli len minimalne. Starkd sa teda musela
vyrovnat’ s tymto neustalym zanedbavanim a tibohost'ou ich Zivota, pri€om sa sama starala o
deti, ich vychovu a Castokrat dokonca aj o d’alSie deti z okolia. Ich kaZzdodenny Zivot bol pre
nich plny neistoty a zapasov s prirodnymi Zivlami a chudobou. Tato Cast’ textu Citatel'om
pomaha lepSie porozumiet’ konaniu Starkej a tomu, preco pristupila k radikédlnemu kroku
ukon¢it’ svoje dlhodobé utrpenie nésilim.

Na zéaver pribehu dochadza k tragickému zvratu, ked’ citatel vdaka autorskému
rozpravacovi odhali, Ze Starka trpi nejakou vaZnou chorobou, ktora je v jej veku velmi
nezvyCajna a nepochopitel'nd — za¢ne krvacat’, akoby prave potratila dieta. Priinu pripise
svojmu manzelovi, pretoze ,,zlo vzdy prichddza od muza, ktory sa narodil preto, aby bol
zatratenim pre Zenu. A to jeho zlo sa nalepilo teraz na Starku“!® (Delgado in Venegas —
Casamayor, 2020, s. 136). Postupne sa zist'uje, ze jej stav je nevyliecitelny, vnatorné organy st

napadané ,,nezndmym parazitickym organizmom®, ktory ju pomaly zoZiera zvnutra, a napokon

13 Los males siempre vienen del vardn, que naci6 para eso, para ser la perdicion de la mujer. Y el mal de él se le
pegd a la Abuela.” (Delgado in Venegas — Casamayor, 2020, s. 136).
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umiera. Jej smrt’ moZzeme vnimat’ ako symbol ukoncenia boja a dosiahnutia mieru alebo ako
tragicky dosledok vyc€erpania z nésilia a utrpenia, ktoré dlhé roky prezivala.

Pred svojou smrtou v stave extrémnej Unavy vSak zbadd na manzelovom ramene
poslednu kvapku krvi: ,,bola ziva, zacala sa pohybovat’ vinitou formou a do jednej mintty sa
premenila na krasny kvet. Starkd jasne videla kvitnicu krv, prave vtedy, ked nastal d’alsi
vybuch, ten, ktory ndhle vytryskol ako smutnd voda, ako tmavy pramen fontiny z jej
zdevastovanych vnutornosti, zacal zalievat’ zem s vyvarom zeleniny, ktory v ten den jedla na
obed, s kazdym hrachom, ktory sa odvazila prehltnit’, zvetrany a rozmoc¢eny ako ona, na konci
toho vy&erpavajiceho dia“'* (Delgado in Venegas — Casamayor, 2020, s. 137). Tento motiv
kvetu reprezentuje akysi symbol nddeje a nového zivota, ktory vznikd aj z najtemnejSich
okolnosti. Starkéa si na sklonku Zivota vklada kvet do vlasov ako posledny symbol jej hrdinstva
a dostojnosti a umiera. Tragicky zaver poviedky je silnym zobrazenim konfliktu medzi Zivotom
v utrpeni, resp. utlaku a smrt'ou, nadejou a beznadejou, sucasne ho mozno chéapat’ ako vyraz

vyrovnania sa s vlastnym osudnym predurc¢enim hlavnej hrdinky tejto poviedky.

14 Era una gota viva, que se empez6 a mover en forma sinuosa y en un minuto se convirtié en una hermosa flor..
La Abuela vio claramente la sangre florecida, justo cuando ocurrio el otro estallido, ése que mand de pronto un
agua triste, como una oscura fuente nacida en sus deshilacliadas visceras, que empez0 a regar el suelo con el caldito
de verduras que ella habia almorzado ese dia, con cada una de las arvejas que se habia atrevido a tragar, envejecidas
y arrugadas como ella, al fin de esa jomada agotadora.* (Delgado in Venegas — Casamayor, 2020, s. 137).
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ZAVER

Ciel'om tejto prace bolo prostrednictvom interpretacie vybranych poviedok poukazat’ na
prinos zien autoriek, ktoré v kontexte hispanoamerickej literatiry druhej polovice
20. storocia upadli do zabudnutia spolo¢nosti. Potreba reflektovat’ tito tému sa javi v dnesne;j
dobe nanajvys aktudlna, Co sa odraza aj v snahe viacerych spisovatel’'ov, editorov a hispanistov
o vytvaranie novych antoldgii a kolektivnych zbierok, ktoré by vyzdvihli jedine¢ny charakter
a prinos literarnej tvorby Zien autoriek.

V prvej kapitole prace sme sa zamerali na zachytenie procesu konstituovania literarnej
tvorby zien autoriek na pozadi sidobého spolocenského kontextu a vyvinovych tendencii
literarneho kénonu hispanoamerickej prozy. Z literarnoteoretického hl'adiska sme sa pokusili
vymedzit' Zzanrové a poetologické vychodiska hispanoamerickej poviedky, ako jedného
z prevladajucich Zanrov obdobia druhej polovice 20. storoia. Sucasne, pre neskorSiu
interpretaciu vybranych poviedok, sa ziadalo priblizit' aj problematiku pojmov feminita
a feminizmus v stvislosti s ich chapanim v kontexte literarnej tvorby. Prave poznanie tlohy
feministického diskurzu a spravne vnimanie Zenskosti — ako Zenskej esencie a sposobu
nazerania na zivot a svet — pomaha celistvejSie porozumiet’ literdrnym dielam z pera Zien
autoriek, ktoré sme interpretovali v druhej kapitole.

Tazisko predlozeného textu predstavuje interpreticia poviedok Desaparecida
od guatemalskej spisovatel’ky Ivonne Recinos Aquino a La sangre florecida od paraguajskej
autorky Susy Delgado. Interpretaciou tychto dvoch poviedok z antoldgie Vindictas. Cuentistas
latinoamericanas sme sa usilovali sprostredkovat’ Ciastkovy pohl'ad na poetiku Zenského
pisania v hispanoamerickom prostredi druhej polovice 20. storocia. Autorky tychto poviedok
odvazne tematizuji otazky Zenskej identity a kazdodennej reality obycajne;j latinskoamericke;j
zeny, ktord musi ¢elit rodovym nerovnostiam a patriarchdlnemu usporiadaniu spolo¢nosti.

Poviedky zachytavaji rézne aspekty Zenskej skusenosti a zddraziuju rozmanité
spOsoby, ako sa Zeny vyrovnavaju so svojimi vnutornymi konfliktami, osobnymi tizbami
a vonkaj$im tlakom. Vyrazovo vypity opis emocionalneho prezivania im umoziuje prinaSat
na povrch komplexnost’ a bohatstvo Zenskych skusenosti, ktoré ¢asto zostavajii skryté pod
povrchom.

Zarovenn mozeme vidiet, ze niektoré hrdinky si nesu svoje utrpenie potichu v sebe,
nekonaju aktivne voci svojim utlaCatelom, iné, ako to bolo v pripade Starkej v poviedke La
sangre florecida, naopak preberaju tlohu hlavného aktéra a bert spravodlivost’ do vlastnych

rik. Mnohé pribehy z antoldgie pontikaji hlboké psychologické portréty postav, ktoré sa snazia
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najst’ svoje postavenie a vlastna identitu vo svete, zatial’ ¢o iné sa zaoberaju Sir§imi socialnymi
a politickymi problémami, ako st napriklad otazky Zzenskych prav ¢i nasilie pachané muzmi.
Vel'mi dolezitou sucast’ou tematicko-motivickych rdmcov jednotlivych poviedok su aj témy
zenskej sexuality, tizob, pokusSenia, ale aj rodiny a materstva.

Vdaka antolégii Vindictas. Cuentistas latinoamericanas sme mali moznost spoznat’
dvadsat’ literarnych diel autoriek Latinskej Ameriky a Spanielska, ktoré boli aj napriek svojej
vynimoc¢nej Stylistickej kvalite a tematizacii vnutorného prezivania Zien, zabudnuté sudobou
spoloCnostou. Zostavovatelia tejto zbierky si polozili otazky, na ktoré dovtedajSia
literarnoteoreticka a literarnokritickd prax nemala odpovede, a pokusili sa napravit' krivdy,
ktoré napachala marginalizacia Zien autoriek. Tuto tematiku povazujeme za zdroj bohatych
interpretaénych moznosti, ktoré budu viest’ k lepSiemu porozumeniu femininnej poetiky, ako aj
k vytvoreniu celistvejSicho pohl'adu na kratku hispanoamericki prézu druhej polovice

20. storocia.
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